Risveglio Musicale

La percussione nella musica
per orchestra sinfonica e per banda

nel XVIII e XIX secolo

L’ incessante evoluzione delle forme di espres-
sione musicale e la continua ricerca di sempre
nuovi effetti sonori e timbrici, si traduce nella ne-
cessita di un continuo perfezionamento di tutti gli
strumenti musicali: questa relazione trattera in
particolare delle percussioni.

Possiamo sostenere che I'uso delle percussioni si
affermo definitivamente in Europa nel XVIII se-
colo e la sua diffusione si sviluppo con le guerre
tra Austria e Turchia attraverso le bande militari
dei giannizzeri; si pud quindi considerare il pe-
riodo della rivoluzione francese come 'epoca che
segno l'affermarsi della percussione e della na-
scita della banda musicale in Europa.
Quest'ultima, definita in Francia con il termine
“orchestre militaire”, era il nuovo organico stru-
mentale che divenne il mezzo per rendere udibile
la musica in ampi spazi aperti ¢ per comunicare
alle masse i nuovi ideali della rivoluzione, cele-
brando i momenti piti solenni del vivere civile.
Tra gli autori di questo periodo spicca sicura-
mente il nome di Francois Joseph Gossec, com-
positore belga nato nel 1734 e morto a Passy
(Parigi), nel 1829, si trasferi in Francia nel 1751
e fu il successore di Rameau nella direzione del-
l'orchestra di “La Poupliniére”.

Gossec fu tra i compositori pitt popolari durante
il periodo rivoluzionario e fu uno dei primi diret-
tori del conservatorio di Parigi; fu inoltre tra i fon-
datori della Banda della Guardia Nazionale alla
quale dedico numerose composizioni. La sua
“Marche Lugubre” risulta essere di primaria im-
portanza non solo nella sua produzione ma nel-
I'intera letteratura musicale della sua stessa
epoca. Questa marcia, scritta per celebrare il 20
settembre 1790, in ricordo della difesa del nuovo
regime contro la sollevazione di Nancy, fu usata
poi per accompagnare il Corpo di Mirabeau in
processione solenne al Pantheon il 4 aprile 1791.
La marcia contiene particolari che la rendono di-
versa da quanto sino ad allora si era potuto udire
e che giustificano 'enorme commozione che pro-
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voco in chi ebbe modo di ascoltarla per la prima
volta; questo effetto é dovuto allo straordinario
spazio dato alle percussioni: tamburo, gran cassa
e tam-tam, non servono solo a rinforzare il ritmo
0 a creare frastuono, ma concorrono a veri e pro-
pri effetti drammatici e coloristici, fatto innovativo
se si pensa che sino a quel momento la percus-
sione veniva usata unicamente per sottolineare la
scansione ritmica del tempo.

La “Marche Lugubre” esercito, secondo lo storico
statunitense D. J. Grout, una grande influenza
sulla tecnica compositiva utilizzata da Beethoven
per la marcia funebre della Il sinfonia “Eroica”.
In orchestra vi furono compositori che usavano le
percussioni per creare degli effetti, ma bisognera
approdare nell’ottocento per raggiungere 'impor-
tanza analoga a quella che Gossec diede alle per-
cussioni nella gia citata marcia.

MARCHE LUGUBRE
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Guardando ad un compositore contemporaneo al
Gossec, F. J. Haydn scrisse alcune sinfonie che
gia dal titolo segnalano la presenza delle percus-
sioni come nella sinfonia No. 94 “Il colpo di tim-
pani” o la No. 103 “Rullo di timpani”, divenute
note per la semplice presenza di piccoli passi in
cui hanno rilievo i timpani. Queste sinfonie risal-
gono rispettivamente al 1791 ed al 1795, mentre
tra il 1793 ed il 1794, periodo delle sinfonie lon-
dinesi, troviamo dello stesso autore la sinfonia
No. 100, detta “Militare”, in Sol Maggiore, che
consta di quattro movimenti ed in particolare nel
secondo notiamo l'uso di strumenti “turchi”;
triangolo, cimbali (piatti) e tamburo basso (gran
cassa) utilizzata da Haydn per ricordare i suoni
militari dei giannizzeri che li usavano come se-
gnali di guerra. Nel medesimo movimento no-
tiamo sia la larga diffusione degli strumenti a fiato
non usati solamente per dare un colore ma come
parte dialogante con gli archi uniti all’effetto sor-
presa creato dalle percussioni che, pur rendendo
questa composizione interessante, non arrivera a
toccare l'evoluzione gia avvenuta con la coeva
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V Sinfonia, finale del IIl movimento

“Marche Lugubre”. All'inizio dell'800 nacque sem-
pre di piu da parte dei compositori una consape-
volezza sulle potenzialita delle percussioni: L. Van
Beethoven nella sua “V Sinfonia” (1807-1808), ci
presenta il primo inciso del primo tema del primo
movimento (sol-sol-sol-mi bem.), frammento che
troveremo in tutta la composizione sviluppandosi
piu come cellula ritmica che melodica.
Nell’allegro del terzo movimento l'autore usa i tim-
pani con una triplice funzione:

1) Ripete nel finale del III movimento il primo
inciso ritmico del primo tema, primo movimento,
come “solo” (battuta 224), mettendo cosi in risalto
questo effetto percussionistico nuovo per l'epoca.
2) Sviluppa attraverso i timpani una tensione
creata da una pulsazione ritmica sempre pila ac-
celerata (trasforma le semiminime in crome) con
una dinamica che va dal pianissimo al fortissimo
confluendo nel IV movimento senza interruzione.
3) Usa attraverso la nota “do” ribattuta dal
timpano un pedale di tonica, tonalita di do mag-
giore ribadita poi nel IV movimento.

Possiamo quindi affermare che le percussioni gia
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con Beethoven vengono evidenziate al punto da
diventare loro stesse tra le protagoniste della
composizione. Ancora in Beethoven troviamo con
la “Nona Sinfonia” un grande utilizzo delle per-
cussioni: scritta tra il 1822 ed il 1824 sara un
punto di riferimento imprescindibile per tutto
I’'800 romantico. In questa sinfonia Beethoven di-
mostra di voler cambiare il punto di vista della
sinfonia da valore estetico a valore etico, da mo-
mento di pura bellezza sonora a momento di forte
impegno contenutistico, inserendo nel repertorio
classico della sinfonia il coro, novita assoluta
fatta propria sovente da altri musicisti dell’'otto-
cento e del novecento. Altra innovazione in questa
sinfonia fu l'introduzione dell'ultimo movimento
della musica turca caratterizzata dalle percus-
sioni: triangolo, piatti e gran cassa (gli stessi stru-
menti usati da Gossec un secolo prima nella
“Marche Lugubre”!). Dobbiamo ricordare, come
gia detto, che questi strumenti furono introdotti
dalle bande turche nel XVIII secolo e molti com-

positori si dedicarono ai loro effetti sonori (addi-
rittura Gaspare Spontini nel 1820 con l'opera “La
Vestale” sottolined la divisione dei piatti dalla
gran cassa affidandoli a due esecutori, distin-
guendoli, cosi come era consuetudine, dai com-
positori precedenti che affidavano i due strumenti
ad un unico percussionista); Beethoven nel IV
movimento della “IX Sinfonia”, dopo un crescendo
culminante in un forte sottolineato da una corona
generale, introduce un nuovo momento in 6/8
con il tempo “allegro assai vivace” - “alla marcia”,
utilizzando inizialmente la gran cassa supportata
dai legni scuri come il controfagotto ed il fagotto,
poi successivamente con lintroduzione dei legni
con il colore pin chiaro sviluppera l'organico della
banda con l'aggiunta dei piatti e del triangolo ab-
binati al tema della marcia affidata all’ottavino ed
ai clarinetti seguiti dagli oboi fino ad accompa-
gnare i “soli” del coro che cantera sul testo di F.
Schiller la “Ode alla Gioia”.

(Continua nel prossimo numero)
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IX Sinfonia dal IV movimento (frammento)
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La percussione nella musica
per orchestra sinfonica e per banda

nel XVIII e XIX secolo

di Stefano Zigrossi

...continua dal num.4

Altro grande compositore che utilizzo sovente le
percussioni fu Hector Berlioz (1803 - 1869), cri-
tico musicale e bibliotecario al conservatorio di
Parigi, fu il primo che scrisse un trattato di
strumentazione e orchestrazione.

La sinfonia a programma “Fantastica” del 1830,
¢ un lavoro in cinque movimenti ispirato da un
suo amore per un’attrice irlandese. I tempi
vanno dalla “Scena ai campi”, al “Un balle”, al
“Sogno di una notte di un sabba”; qui Berlioz
da molta importanza al colore timbrico, effetto

che spesso prevale anche nella stessa struttura
musicale (melodia, ritmo, armonia). Nella “Fan-
tastica” abbiamo un contributo singolare nel-
I'uso dei fiati (da notare, fra 1’ altro, che in
questa sinfonia € impiegato per la prima volta il
clarinetto piccolo in mi bemolle) e sopratutto
delle percussioni che spesso vengono usate
come effetti orchestrali: “tuoni in lontananza”
ovvero timpani con corno inglese o nel “Dies
Irae” suonato da campane tubolari con fagotti e
tube; addirittura nel “Sogno di una notte di un
sabba” utilizza due timpanisti creando per la
prima volta bicordi armonici.
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Altra grande sinfonia dello stesso Berlioz é la
“Grande Sinfonia Funebre e Trionfale”, commis-
sionata dal ministro degli interni per solenniz-
zare il decimo anniversario della rivoluzione del
1830. Questa sinfonia si divide in tre tempi: -
Marcia Funebre - Orazione Funebre - Apoteosi.
Berlioz scrisse questa sinfonia per banda e ne
diresse la prima esecuzione il 28 luglio 1840;
non si tratto di un’esecuzione in forma di con-
certo, ma di una esecuzione “in marcia”. Berlioz
diresse il brano camminando a ritroso davanti
alla banda.

Pochi giorni prima di questa esecuzione ufficiale
aveva presentato la sinfonia in forma di con-
certo per un ristretto numero di amici presso la
sala dei concerti Vivienne, in questa occasione
fu chiamata “Sinfonia Militare”, successiva-
mente fu aggiunta una parte corale nel finale
dell’Apoteosi.

Berlioz usa da subito le percussioni nel primo
tempo della “Marcia Funebre”; qui gli strumenti
non sono impiegati solo come riempitivo sonoro,
ma vivono di una propria espressivita e di una
loro autonomia. Interessante é l'organico della
percussione formata da: tamburi coperti (tam-
buri da campo o field-drums), piatti, gran
cassa, tam-tam e timpani.

Notiamo che il compositore pone una partico-
lare attenzione alla disposizione delle percus-
sioni, valutando e disponendo all'interno
dell'organico le provenienze acustiche anche
dello stesso effetto sonoro, ad esempio i tamburi
coperti dovevano posizionarsi l'uno rispetto al-
laltro alle due estremita dell’'orchestra creando
cosi un effetto stereofonico.

La versione per banda di Berlioz non fu poi
adattata alla nuova concezione di banda sinfo-
nica (basti pensare che nel 1845 furono intro-
dotti i sassofoni); Léonce Chomel scrisse una
nuova versione per banda che costitui peré piu
un arrangiamento che una trascrizione fedele
alla concezione gia originale di Berlioz. Succes-
sivamente il compositore Désiré Dondeyne tra-
scrisse per “Orchestre d’Harmonie”; questo
capolavoro entro nel repertorio delle bande mi-
litari italiane solo 160 anni dopo.

Primo complesso ad eseguire questa sinfonia fu
la banda dell’Esercito Italiano presso 'Audito-
rium Massimo di Roma il 22 aprile 2001, con-
certo dove 10 stesso partecipai in qualita di
percussionista sotto la direzione del Maestro

Fulvio Creux.

Fonti di consultazione:

- Appunti storiografici del M° Fulvio Creux (Gos-
sec)

- Donald Jay Grout : “Storia della musica in oc-
cidente” (Haydn, Berlioz)

- Angelo De Paola : “La Banda- Evoluzione e
Storia dell’'Organico”(Gossec, Haydn)

- D.E.U.M.M. (Beethoven)
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Si diploma
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in Direzione di
Banda presso l’Accademia Pescarese nel corso
triennale tenuto dal M® Fulvio Creux (Direttore
della Banda Nazionale dell’ Esercito Italiano)
Frequenta i corsi estivi di Direzione d’Orchestra
tenuti dal M° Lior Shambadal (attualmente Di-
rettore dei Berliner Synphoniker) a San Gemini.
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nista nel 1996 presso la Banda Nazionale dell’
Esercito Italiano.

Vincitore del concorso per il ruolo di percussio-
nista nel 2002 presso la Banda Nazionale della
Polizia di Stato dove attualmente presta servi-
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Si e esibito, in qualita di percussionista e di pia-
nista, in piu di cinquecento concerti tenuti nei
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